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LOS MÚSICOS EN LA SOCIEDAD MEDIEVAL 


La religión regulaba los ámbitos político, social y privado 

Proporcionaba la imagen del mundo y respondía a cualquier interrogante 
Daba seguridad y salvación ante la angustia e inseguridad de catástrofes naturales 
y epidemias 

Atribuídos a demonios y brujas 

Asociados a la amenaza con las penas del infierno 
Ello favorecía el peregrinaje y las rutas a recorrer como penitencia 

Y las procesiones de exaltación o penitenciales 

Que desarrollaron en paralelo el afán de aventuras y de guerras 


movidas por el celo religioso 


Distinción social entre ordo y status: base de diferencias sociales y de rango 
Atribuídas a la decisión de Dios 
En el ordo: caben los malos y los músicos, como representantes de un 
grupo marginal y móvil de la sociedad (a veces asociados entre sí) 
Frecuentemente sin casa ni “patria”, habituales de las tabernas 
Asociados a pendencias y miseria 
Canciones que recogen aspectos de sus vidas 
Considerados indignos para la sociedad 
Su trabajo era indigno, asociado a la adulación, la traición, 
la falsedad (consecuencia del trato con sus ocasionales 
protectores) 
Independientes 
Atraían envidias 
Imagen seductora 
Rostros maquillados (al modo francés) 
Cabellos largos 
Ropas brillantes y llamativas, no acordes con su clase 
social 
Mitad de la vestimenta de tejidos diferentes (mi- 


parti) 


Campanillas y cascabeles cosidos para llamar la 


atención 


JEAN DE WAVRIN: Antiguas crónicas de Inglaterra. (Francia, s. XV) (Bibliothéque Nationale, Paris. 
Ms fr. 74, fol 1) 


No les amparaba ningún derecho 
Alemania: no podían llevar armas, ni jurar, ni pertenecer a ningún 


gremio o corporación 
1256: en el orden público de Baviera se les negaban los 


derechos 
Podían ser vejados o agredidos sin que el agresor sufriese 


castigo alguno 
El músico sólo podía vengarse en la sombra de sus 


agresores 
Estos se tenían que situar de día ante una 


pared, y el músico podía golpear a su 
sombra en el cuello 


Origen de leyendas que asociaban lo demoníaco a la 


sombra 
Estatus y función relativamente asegurados (y recompensados) si estaban 


al servicio de un señor 


EIKE VON REPGOW, Miniatura en Sachsenspiegel (ca. 1320) (Universitátsbibliothck Heidelberg. Cod. 
Pal. Germ. 164, fol. 20) 


Origen y diferencias sociales entre músicos: 
El repertorio como diferenciador: 
Los cantores de hazañas de héroes: mayor consideración social 
que bufones o los que acompañaban en los bailes populares 
Músico de corte: actitud cultivada, habilidad y capacidad para 
ensalzar las virtudes del señor y sus invitados 
Imitaban también a los bufones de la corte (capas con 
orejas de burro) 
Música “funcional”: acompañamiento durante comidas, 
bailes... 
Capacidad de ajustarse a las circunstancias 
(improvisación) 
Se situaban frecuentemente en unas balconadas o 
elementos elevados 
Músicos callejeros: acróbatas, domadores de osos... 
El lugar de actuación como diferenciador: 
Acceso limitado a las cortes 
Aún más para entrar en el servicio 
Alta-Ensembles: conjuntos de instrumentos superiores 
mantenidos por las ciudades para las ceremonias (nupciales) por 
las familias de nivel social más alto 
Bassa-Ensembles: utilizados por clases sociales inferiores 
Con instrumentos de cuerda y pífanos, gaitas y zanfoñas 
Aldea: lugar más frecuente 
Mercados 
La jerarquía de los instrumentos: 
Viento tradicionalmente más considerado que la cuerda (hasta el s. 
XVII) y mejor pagado 
Desde las Cruzadas: 
Trompetas: demostración de poder y riqueza espiritual y 
terrenal (frecuentemente adornadas con banderas y 
estandartes) 
En representaciones medievales: los ángeles con 


trompetas y trombones son un símbolo del poder 
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de Dios 

Nobles, reyes, papas y obispos se hacían 

acompañar del sonido de trompetas en su entrada 

en las ciudades (asociado a recibimiento) 
Trompetistas: adquirían un estatus 


superior 


Actividad de músicos callejeros muy amplia (en plazas y calles) 
Desde acróbatas, prestidigitadores, disfraces de animales... hasta el recitado de 
poesía 
Desde músicos mendigos hasta ministriles al servicio de un príncipe o noble, o 
príncipe de la Iglesia 
A su servicio gozaban de ciertos derechos / seguridades 
Artistas contratados para celebraciones concretas o protegidos 


por mecenas con carta de libertad 


Músicos: en la frontera con otros mundos 
Capaces de curar 
Ibn Butlan: Tacuinum sanitatis (s. XI) 


Próximos al reino de los muertos 


Poetas y músicos errantes (desde mediados del s. XIII) 
Surgieron grupos de clérigos y legos sin destino, goliardos que vagan como 
troveros y juglares 
Vagi clerici documentados hasta el s. XVI: frecuentemente de una 
universidad a otra 
Habituales problemas con la Iglesia 


Ca. 1570: se designan como músicos (sin diferenciación: ministriles, 


juglares...) 


! [CHÍAS 2005 a, 22] 


Ámbito habitual de los músicos: 
Música instrumental y coral en los ámbitos espiritual y profano 
Casi hasta el s. XV sólo se usaban los instrumentos para acompañar a la 
voz 
Se basaban habitualmente en la improvisación 
Las melodías eran puros apoyos memorizados, a partir de los que 
se procedía libremente según interpretación personal 
Según la habilidad y el gusto 
Con el instrumento disponible 
Adornos variados, a veces muy sencillos 
Diferentes medidas y tempi 
Reflejando emociones más o menos fuertes 
Basados en la repetición y la variación sin interrupción, 


intercalando materiales diversos 


Arte de trovar: 
Vinculado en origen a Aquitania (langue d'oc) 
Síntesis de poesía y música 
Temas de actualidad: 
Cruzadas, herejías, conflictos sociales y políticos, epopeyas 
medievales (Roldán, Tristán, el rey Arturo..) 
Aventuras personales guerreras o amorosas, frecuentemente en 
tono humorístico 
El amor como un mito con personajes prefigurados (amantes, 
amigo cómplice...) 
Primeros modelos musicales: vers de la escuela del Limousin 
Una canción = un verso 
1096: los cantos para enardecer a las tropas tomaban sus melodías 
del repertorio de los vers (versus) 
Inspiración popular en la canción culta de los trovadores (muy tardía) 
Larga influencia de la melodía postgregoriana 
Enriquecida progresivamente con refinamientos de la lírica 


árabe 
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El amor cortés 


S. XII: la hegemonía intelectual de los monasterios se vió progresivamente sustituida por 
la de las universidades 
Bolonia (1088), París (1120), Oxford (1130), Salerno (1173), Salamanca (1218) 


S. XIII: París y Oxford tenían cátedras de matemáticas y de música 
Literatura y música se fueron liberando de la tutela de la Iglesia 
Renacimiento del arte y el pensamiento profanos 
La tradición humanista se consolidó en una prosa latina inspirada 
en modelos clásicos 


La enseñanza de la teología se renovó con la dialéctica aristotélica 


En Europa (Italia, Francia) el nuevo estatus de la burguesía urbana empezó a transformar 
las estructuras sociales tradicionales 


Principio de disgregación del feudalismo 


El amor cortés: 
Nuevo arte de vivir en la sociedad feudal 
Esplendor de la vida en las cortes y refinamiento de las costumbres 
El cortejo: florecimiento literario y musical 
Ideal que afecta al comportamiento 
Influencias posibles: 
Poesía árabe 
Similitudes de la lírica occitana con el zadjal andaluz 


Máxima expresión: dolce stil nuovo, Dante 


Forma religiosa popular paralela en Italia: los laudi 
Desarrollados por congregaciones en el entorno de Asís 
Extendidas después a toda Italia por cofradías y procesiones de 
penitentes (laudi spirituali) 


Algunos laudi dialogados: origen del oratorio 
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Valerius Maximus, De dictis et factis romanorum (ca. 1470) (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, 
Berlin, Depot Breslau 2: Ms Rehd 2, fol 244) 
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JUGLARES, TROVADORES Y MINISTRILES 


- Juglares (jogladors): poetas y músicos herederos de los mimos romanos 
Interpretaban lo que habían oído de otros e improvisaban 
Origen modesto, estatus independiente, cualificación personal 
Itinerantes, de vastas aptitudes (acróbatas, actores con marionetas 
o animales, mensajeros, bufones...) 
Imprescindibles pero no apreciados socialmente 
Desde niños vivían al día, cambiando de señor 
2* etapa: algunos al servicio de trovadores famosos 
Cantaban sus versos, forjaban su propia leyenda y sus 


presentaciones noveladas 


Trovadores y troveros: 
Aparecieron en el sur de Francia (último tercio s. 1X) 
Apogeo: ca. 1200 
Límite idiomático: el Loira 
Al sur: langue doc de trovadores 
Al norte: langue d'oil de troveros 


Alemania: Minnesánger 


Trovadores: autores de sus propias obras 
Utilizaron el habla local 
Cultos, a menudo nobles y célebres 
Obra conservada en numerosos manuscritos 
Cancioneros (Bibl. Palacio Madrid, BN Paris, B. Ambrosiana Milán...) 
Notación cuadrada sin ambigiedad en las alturas 
Valores rítmicos aún hipotéticos 
Problema actual: diversidad en las interpretaciones 
Generaciones de trovadores: 
1* época (1080-1120) 
Guillaume IX, duque de Aquitania (1071-1127) 
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2* época (1120-1150) 

Jaufré Rudel, príncipe de Blaye (+ ca. 1150) 
Canciones a su amor platónico y legendario por 
Odierne, condesa de Trípoli 

Inspiró a Petrarca 

Marcabru (+ ca. 1140) 

Juglar-trovador gascón 

Pastoral célebre 
L'autr'ier jost' una sebissa 
Alfonso VII de Castilla 
3* época (1150-1180) 

Bernard de Ventadour (+.ca. 1195) 

Criado en el castillo de Ventadour (Limousin) 
Con el vizconde Ebles III, señor del lugar e 
hijo del trovador Ebles II 

Frecuentó la corte de Leonor de Aquitania y de 

Raimundo V de Toulouse 

Se conservan 45 canciones, repartidas entre 

diferentes manuscritos (señal de popularidad) 

20 de ellas notadas 
Quan vei la lauzeta mover 
Bertran de Born, señor de Hautefort (ca. 1140- ca. 1215) 
Belicoso incitador de revueltas 
Compuso canciones políticas y guerreras 
Guirault de Borneilh (2* mitad s. XII) 

Criado en el castillo del vizconde de Limoges 
Nombrado por su talento “maestre dels 
trobadors” 

Arte sencillo y popular 
Rei glorios 
Canción de la alondra 
4” época (1180-1220) 
Peyre Vidal (+ 1205) 


Llevó la trova a Hungría y Oriente 


14 


Raimbaut de Vaqueiras (+ 1207) 
Autor de la única estampida provenzal notada? 
Calenda maya 
Peirol 
Aimeric de Peguilhan 
Arnaud Daniel (+ 1210) 
Origen muy pobre, célebre desde 1180 
Gaucelme Faidit (1185- ca. 1220) 
Emigró a Italia 
Autor de un planto por la muerte del rey Ricardo 
Fouquet de Marseille (+ 1231) 
Hijo de un rico comerciante genovés 
Amigo de Ricardo Corazón de León, del conde de 
Toulouse y del rey de Aragón 
Agitada vida sentimental que acabó al tomar los 
hábitos 
Abad en Thoronet, obispo de Toulouse 
(1205) 
Participó en la cruzada albigense 
Elocuencia en el estilo sacro, cargado de 
referencias mitológicas y teológicas 
El amor es una visión del cielo 
Sitot me soi 
5* época 
Alfonso X el Sabio (1221-1284) 
Guirault Riquier de Narbonne (+ 1298) 
El último trovador 
Se conservan 48 obras notadas 
Jhesu Crist, fihl de Dieu viu 


Trovadores evocados en la Divina Comedia 
Bertran de Born: “Infierno” (XXVII, 112-142) 
En la misma bolgia que Mahoma 
7 Véase más adelante “Tipos de canciones, bailes y actuaciones”. 
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Guirault de Borneilh: “Purgatorio” (XXVI, 120) 
«quel di Lemosi» 
Arnaud Daniel: “Purgatorio” (XXVI, 139-147) 
Comparado con Guirault de Borneilh: más sofisticado, «miglior 
fabbro del parlar materno» 
Sordello: “Purgatorio” 
Símbolo del amor a la patria 
Fouquet de Marsella: “Paraíso” (IX, 64-142) 


Considerado un apóstol 


Trovadores emigrados a Italia (por la guerra contra los albigenses) 
Usaron la lengua provenzal en sus ballate, tenzone y servantesi 
Toscana (2* mitad s. XIII): 

Expansión del dolce stil nuovo (ilustrado en la Vita nuova) 
Sordello: trovero italiano más célebre 
Al servicio de Charles d' Anjou entre 1245-1265 


Mujeres trovadores (trobairitz): 
Las desventajas que reporta la seguridad en las cortes 
Ss. XI-XII: el florecimiento del culto a la Virgen trajo aparejado el 
recuerdo de Eva 
Frecuentes acusaciones de conductas pecaminosas 
Maquillaje asociado por los clérigos a algo demoníaco 
Mujeres = criaturas del demonio 
Baltasar Gracián: asociación de histriones y meretrices 
Tocaban generalmente instrumentos de cuerda (peor pagados) 
Condesa de Die 
Canción conservada en el Cancionero de Charles d'Anjou 
Alheit 
Tocaba el violín y compañaba a la condesa de Turingia 
Agnes (s. XII) 
Tocaba el arpa y enamoró al rey Wenzel II de Bohemia 
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Troveros: 
Al norte del Loira, utilizaron el habla local (ca. 1160) 
Estimulados por las hijas de Luis VII y Leonor de Aquitania (Marie de 
Champagne y Aelis de Blois) 
Introdujeron en sus cortes el espíritu cortés y el arte de trovar 
Hermanastro: Ricardo Corazón de León 
Escribió canciones en langue d' oil 
Nieto de Marie: Thibaud de Champagne 
Generaciones de troveros 
1” etapa (1150-1200): 
Chrétien de Troyes (ca. 1120-1195) 
Considerado el primer trovero 
Espíritu cortés en su obra a partir de Lancelot (ca. 1180) 
Más próximo al romance caballeresco y a la poesía 
épica que al lirismo 
Ricardo Corazón de León (+ 1199) 
Blondel de Nesles 
Autor de la leyenda de la liberación de Ricardo Corazón de 
León 
2" etapa (1200-1250): 
Conon de Béthume (ca. 1150-1219) 
Político y guerrero de gran talento lírico 
Primer gran trovero del que se conservan canciones 
notadas 
Gace Brúlé (+ 1220) 
Gran talento alabado por Dante (De vulgari eloquentia) 
Colin Muset (+ 1250) 
Thibaud IV de Champagne, rey de Navarra (1201-1258) 
Gran poeta lírico 
Gautier de Coincy (1178-1236) 
Gautier d'Espinaus 
Miracle de la Sainte Vierge 
3” etapa (1250-1300): 
Jehan Bretel (+1272) 
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Adam de la Halle (ca. 1240-1287) 
Gran poeta-músico 
Célebre por sus rondós a 3 voces y sus jeux 
Trovero mediocre 
Jacques Chailley 
Jeu de Robin et de Marion 
Chansomnier d*Urfé (ca. 1300) 


Generación de Halle: de la decadencia 


Minnesánger 
Alemania: desde el s. IX 
Florecimiento de un repertorio de canciones latinas 
Arte de los trovadores importado en el s. XII por influencia de Beatriz de 
Borgoña (esposa de Federico Barbarroja) 
Generaciones de Minnesánger 
1* época (1150-1170) 
Kiúrenberger 
Meinloh von Sevelingen 
Dietmar von Aist 
Cinco anónimos 
2* época (1170-1200): 
Enrique 1 el Pajarero (+ 1197) 
Heinrich von Veldecke 
Friedrich von Hausen (+ 1190) 
Rudolf von Fénis-Neuenburg 
Heinrich von Rugge 
3* época (1200-1230): 
Reinmar von Hagenau (+ 1205) 
Hartmann von Aue (+ 1215) 
Heinrich von Morungen (+ 1222) 
Neidhart von Reuenthal (+ ca. 1245) : 
Walther von der Vogelweide (ca. 1170-1228) 


[CHÍAS 2003 a, 401. 
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4* época: 
Konrad von Wúrzburg (+ 1287) 
Heinrich von Meissen “Frauenlob” (+ 1318) 
Witzlav II, príncipe de Riigen (+ 1325) 
Tannháuser 
Alejandro el Salvaje (s. XII) 
Uno de los músicos-poetas más conocidos 
5" época (ss. XIV-XV): 
Hermann Múnch von Salzburg (s. XIV) 
Hugo von Montfort (1357-1423) 
Oswald von Wolkenstein (1377-1445) 


Maestros cantores: 
Heinrich von Meissen 
Michel Behaim 
Hans Folz 


Hans Sachs... 


Ministriles: juglares de una clase superior 
Con oficio estable (ministerium) 


Organizados en corporación desde el s. XIV 


Los músicos profanos no aparecieron en fuentes escritas hasta el s. XII 
Los teóricos de la música no se interesaron por esta forma artística 
Hasta el s. XII la escritura musical se transmitía sólo en círculos eclesiásticos 


Que despreciaban a los músicos ambulantes 


Actuaciones de músicos y poetas: frecuentes improvisaciones 
Transmitidas de memoria (oralmente de padres a hijos o de maestro a discípulo) 
Perfeccionadas a base de repeticiones 
Habitualmente textos sencillos y bailes instrumentales poco 
complicados 
Probablemente contribuyeron a imponer las formas musicales más corrientes: 


Rondós, virelais, caroles, baladas... (canciones bailadas con estribillo y 
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estrofas, de estructura variable hasta el s. XIV) 

Lais estróficos y canciones sin estribillo (procedentes de la secuencia y 
del versus) 

Lais estróficos de tipo letanía (aparecen en las “chansons de toile” que 
acompañaban a las horas de costura): forma musical de los cantares de 

gesta 


Se quejaban frecuentemente de plagio 


Excepcionalmente escribían cancioneros manuscritos, que conservaban siempre en su 


poder 


Carta de Petrarca a Bocaccio (1366): sobre músicos ambulantes que 
representaban obras extranjeras obtenidas del autor previo pago o favor 
Petrarca dio parte de su obra poética para este fin 
Escribían en latín o en lengua vernácula (francés o alemán, y dialectos) 
Canciones de toodos los géneros: 
Báquicas, satíricas, eróticas, moralizantes, anticlericales... 
La vida escandalosa les llevaba frecuentemente a mantener el anonimato 
Ss. XI al XIV: florecimiento de las canciones de los goliardos 
Fondo de gran riqueza conservado en numerosos manuscritos 
Codex Buranus (s. XII) 
Contiene más de 200 obras de los ss. XI al XIII 
“Carmina Burana”: cantata inspirada en una 
recopilación de canciones del códice, por Carl Orff 
(1937) 
Codex Manesse (ca. 1320) 
Cancionero ilustrado 
Recoge ordenados por su posición social los textos 
de autores 
Desde el emperador Heinrich VI, hasta 
reyes, duques, condes, caballeros y 
señores, Meister burgueses, cantores y 


músicos 
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TIPOS DE CANCIONES, DANZAS Y ACTUACIONES 


Material musical vivo 
La mayoría de las melodías aparecen en fuentes diferentes como variantes 
Ausencia de reglas formales rigurosas 
Poesía lírica opuesta a géneros épicos y narrativos 


Más refinada 


Tipos de canción profana según el tema 
Distinciones imprecisas entre géneros 
Una misma melodía se utilizaba en canciones de tema muy distinto 
Los temas permiten distinguir géneros propios de zonas: 
Lírica occitana: 
Sirventés: canción política o satírica de actualidad que defendía a 
un hombre, una idea o una acción 
Canción de cruzada 
Dit: poema satírico cantado (muy celebrado en el s. XIV) 
Prohibido por ordenanza del rey Charles VI (1395) si 
afectaba al rey, al papa o alos nobles 
Planto: lamento por la muerte de personaje ilustre o de familiar 
Cansó: sobre las penas y alegrías del amor 
Alba: sobre la separación de los amantes al amanecer (cuando llega 
la alondra y se esconde el ruiseñor) 
Cantada habitualmente por el amigo cómplice y vigilante 
Pasturela: un caballero corteja a una pastora 
Pastoral: canta los amores entre pastores 
Tensó y joc partit (partimen): debates dialogados sobre temas 
políticos (tensó) o amorosos (joc partit) 
Juegos poéticos que hacían dialogar a 2 personajes sobre la 
misma melodía, ante una asamblea que actuaba de tribunal 
Origen de justas de amor 
Canciones a Nuestra Señora 


Extendidas tras la herejía albigense (España, Midi Francés con la 
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Inquisición) 
Espiritualizaciones del amor cortés 


Chansons de toile: mientras se tejía y bordaba 


Tipos de canción profana según su forma: 
Letanía: exposición en verso de epopeyas 
Cada verso se canta sobre la misma melodía 
Cantar de gesta: no se conserva ningún fragmento musical 
(numerosos testimonios) 
Lais narrativos de origen celta: sólo se conocen sus temas 
(ni texto ni música 
Retomados en romances y poemas (como los de Marie de 
France) 
Chanson de Roland 
Chanson de toile, estrofa de laisse, rotrouenge 
Secuencia: cada dos versos tienen la misma rima y melodía, con semiconclusión y 
conclusión definitiva 
Pares de versos de medida desigual 
Lai, laich, descort 
Estampida (estampie, instrumental) 
Calenda maya 
Himno: origen en el himno ambrosiano 
Estrofa de cansó, cansó circular 
Rondel: formas de canción con estribillo 


Balada, virelai, rondeau 
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Calenda maya (texto del trovador Raimbaut de Vaqueiras, 1155-1207) 
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Notación de una A de 2 voces, ici s. XIII (British Museum, Londres. Ms e 978 fol 81) 
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Danzas: asociadas al ámbito social 
Más frecuentes: 
De pasos lenta (compás par) 
Basse danse (más tarde, pavana) 
De saltos o de giros (compás impar, postdanza) 
Saltarello o trotto 
Gallarda 


Saltarello (ca. 1400) (British Museum, Londres: Add 29987, fol 62 v) 
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HANS ASPER (1* mitad s. XVI): Aguafuerte representando una gallarda (Kunstsammiungen, Veste 
Coburg: Inv. Nr. 1354.1) 


Escuelas de músicos (desde el s. XII al XVI): écoles des menestrels o scholae minorum 
Flamencas, francesas y alemanas principalmente 
Activas generalmente en Cuaresma: cuando estaban prohibidas las 
actuaciones 
Enseñaban nuevos conocimientos musicales y nuevas técnicas de 
ejecución 
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Hacían concursos: 
Arras: la más antigua 


Heinrich von Meissen: el “rey de los músicos” 


Meister Heinrich von Meissen enseñando a músicos desde su cátedra. Miniatura del Codex Manesse 
(Universitátsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. Germ. 848, fol 399 r 
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Con la imprenta, la educación y el establecimiento permanente de los músicos en 


ciudades, se abrieron nuevas escuelas 


INSTRUMENTOS Y FORMAS DE TOCAR 


Fuente más fidedigna sobre instrumentos: iconografía 
Aunque aparecen juntos, no se interpretaba una música de conjunto (como se 
entiende hoy) 
Las imágenes muestran un repertorio de instrumentos 


La práctica era resultado de la ocasión o el deseo 


Instrumentos de cuerda 

Arpas 

Liras 

Cítara de diapasón, cítara teutónica 
Frotada con arco 

Salterios 

Laúd de cuello largo y de cuello corto, laúd de cuello plegado 
Punteado y frotado 

Viola (Fiedel) 

Cinfonía o zanfoña (organistrum) 


Monocordio y policordio 


Arpas, liras y salterios 
Denominaciones medievales confusas 


Cythara, rote, rotta o chrotta (crot irlandés, crwth galés): pueden designar 
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un arpa, una lira con arco o un salterio 
La lira es a veces arpa o salterio 
El monocordio podía tener hasta 19 cuerdas 
La iconografía permite distinguir 3 tipos de instrumentos de cuerda sin mango: 
Arpa: 
Desde s. VIII: arpa de marco chata; desde s. XIV: más esbelta 
Forma aproximadamente triangular, cuerdas de longitudes 
diferentes tensadas en un plano perpendicular (exterior) al cuerpo 
sonoro, entre éste y una pieza que sujeta las clavijas 
Una pieza de sujeción formaba el tercer lado del triángulo 
y compensaba la fuerte tensión de las cuerdas 
Variaba mucho de dimensiones y de número de cuerdas (de 7, 
como los 7 planetas, a 25) 
No debía ser muy sonora (usada como bajo) 
Arpa pequeña transportable: procedente de Irlanda (crof) 
Usada desde el s. IX por juglares para acompañar sus 
recitados 
Aprendió a tocarla la nueva nobleza feudal 
No se conserva un repertorio específico para arpa antes del s. 
XVI 
Lira: 
Parecida a la cítara antigua hasta el s. XI 
Lira de Oberflacht (ss. V-VI): brazos laterales esbeltos y 6 
clavijas 
Salterio de Munich (ss. X-XID): 5 cuerdas, botón de cordal 
y llave para afinar 
Cuerdas de longitudes iguales tendidas entre un caballete y una 
pieza transversal, paralelas al cuerpo sonoro 
Pulsadas con los dedos 
Frotadas con arco desde s. XI (crwíh en Gales, rote en el 
Continente) 
De una sola pieza, forma alargada, extremos 
redondeados y sin distinción de cuerpo y brazo 


Lira y arpa aparecen diferenciadas en un manuscrito del s. XII 
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Arpa (cythara anglica) y lira (cythara teutonica) 
Salterio: 
Desde s. X 
Con caja de resonancia plana, generalmente trapezoidal, sobre la 
que se tensan las cuerdas desiguales y en número variable 
Parte superior de la caja perforada con una roseta 
Diferencias con el arpa: plano de las cuerdas 
perpendicular y totalmente exterior a la caja 
Diferencias con la lira: cuerdas exteriores a la caja 
en una parte de su longitud 
Tipos, según el modo de producir el sonido: 
Salterio de cuerdas pulsadas 
Aún subsiste en Europa central (zither, la cítara de 
El Tercer Hombre) y en los países árabes (qanum, 
de donde deriva “canon”) 
Salterio de cuerdas golpeadas (tympanon o dulcimer) 
Más usado en Europa oriental y septentrional 
Subsiste en Hungría (cimbalom) e Irán (santur) 
S. XIV: se les dotó de un mecanismo con teclas (el échiquier de 
Machaut) 
Aparecido en Inglaterra (ca. 1350) 
Antecedente del clavecín y el piano 
Debieron existir 2 tipos: 
De cuerdas pulsadas (salterio de teclas, antecesor 
de la espineta y el clavecín) 
De cuerdas golpeadas (timpanon de teclas, 
antecesor del clavicordio y el piano) 
Frecuente forma semitrapezoidal y con u lado ligeramente 
cóncavo (micanon) que adelanta la futura forma del 


clavecín y del piano ed cola 
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ALFONSO X EL SABIO, Cantigas de Santa María. (Biblioteca del Monasterio de El Escorial, Madrid. 
MS b 1.2, fol 235 v, 243 v, 251 v, 209, 218 v, 286, 293, 333) 
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Laúdes, guitarras y zanfoñas 
Instrumentos de cuerda con mango 
En los textos se confunden a menudo con los que no tienen mango 
Mejor fuente: iconografía 
Desde la Alta Edad Media 
Laúd: 
Desde el s. IX (Salterios de Utrecht y de Saint-Gall) eistió un tipo 
de laúd de mango fino 
Similar al setar persa, al tanbur de Asia Menor, al 
colascione de Italia meridional, a la dombra kirghhiza 
Dos o 3 cuerdas, mango con 6 zunchos 
Introducido en Europa en el s. XII por los árabes (al 'ud, laúd) 
Entre los ss. XI y XIII aparecieron: 
Mandora o mandola: laúd pequeño de 4 cuerdas propio de 
juglares 
Citola: caja similar a la del laúd, pero con trasera plana y 
tablillas (intermedio entre laúd y guitarra) 
Aspecto característico: desde finales s. XIV 
Caja piriforme formada por tablillas de sicomoro y 
clavijero curvado hacia atrás 
Guitarra: 
Tomó el nombre de instrumentos sin mango de la Antigúedad 
(kettarah asirio, kithara griega) 
Desde los ss. XI-XII presentaba 2 formas: 
Guitarra morisca (morache de Machaut): un laúd o una 
bandurria 
Guitarra española (guiterne): como la actual 
En el Salterio de Stuttgart (s. X) figura un instrumento similar, 
probablemente denominado cythara 
Vihuela de mano: en España desde s. XII 
Guitarra ggrande 
Gran éxito entre 1520 y 1580 


3l 


Instrumentos de cuerda con arco medievales 
Zanfoña, fidula, giga, lira: 
Usados desde s. IX (arco introducido posiblemente por los árabes) 
Origen oriental 
Hasta s. XVII se mantuvo un pequeño instrumento similar 
al rebab árabe: el rabel 
2 0 3 cuerdas sobre caja piriforme que se adelgaza 
para formar el mango 
De 1 a 6 cuerdas (inicialmente 3) 
Se cogían de diferentes modos: 
Caja sobre el hombro o la rodilla 
Mano derecha: sólo 1* posición (sin desplazar la mano: dedos que 
se apoyaban sobre el traste para producir 4 sonidos en cada 
cuerda, más la cuerda libre) 
Desde s. XII 
Las cajas se alisaron (como las de los violines) para facilitar el 
paso del arco 
Zanfoña u organistrum: 
Arco sustituido por una rueda que frotaba las cuerdas accionada por una 
manivela 
Las cuerdas no se acortaban con los dedos, sino con un teclado 
Se desconoce el número de cuerdas, ni si existía cuerdas de 
bordón (las que producían un único sonido), como en el 
instrumento actual 
Perteneció al folklore desde el s. XVI 
Objeto de un tratado: Odón de Cluny (s. X), Ouomodo organistrum 
construatur 
No apareció en la iconografía hasta el s. XI 
Al principio, como un instrumento grande apoyado sobre 
las rodillas, para 2 ejecutantes (uno giraba la manivela) 
Hasta 180 cm de largo 


Después, como instrumento portátil 


32 


Monocordio o manicordion: 
Inicialmente: instrumento para determinar los intervalos 
Un caballete móvil que se desplazaba a lo largo de una escala graduada, 
permitía medir la longitud de la cuerda correspondiente a diferentes 
sonidos a igual tensión 
Instrumento mmusical desde los ss. X1-XII: 
Desde s. XIV: incorporó varias cuerdas sin cambiar de denominación 
Se tocaba con un plectro 
Johannes de Muris, Musica speculativa (1323) 
Tenía un monocordio con 19 cuerdas diatónicas 
Variante con arco, de una sola cuerda: Trumscheit 
Tocado desde el s. XII en sonidos armónicos* 
Manicordion: término que designaba desde el Renacimiento a un pequeño 


instrumento de teclado (tipo clavicordio) 


Instrumentos de viento y órganos 

Trompa 

Trompeta, trombón 

Instrumentos de lengúeta doble 
Dulzaina, chirimía, bombarda (desde s. XV) 

Flautas 
Longitudinales (de pico), traveseras y flauta doble, siringas y 
flauta de tres orificios 

Gaita con 1 o 2 tubos 

Órganos 


Positivos y portátiles 


Flautas: 
Guillaume de Machaut (s. XIV) distinguió 2 tipos 
Flautas traveseras 
Probablemente procedentes de Oriente 
“Como la “trompeta marina” desde el s. XV. 
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«Flautas que se tocan recto cuando soplas» 
Probablemente rectas en Europa hasta el s. XII 
Flajol o flaihutel: pequeña flauta recta que aún se toca 
acompañada de un tamborcillo (tabor) en Provenza (caramillo y 


tamboril) y el el País Vasco (txistu y tabor) 


Instrumentos con lengúeta: 
Generalmente doble (como el oboe) 
Caramillo, chirimía (chalemele, piffera, caramela) 
Bombarda: una quinta más grave 
Dulzaina: de tubo más estrecho y timbre velado 
Gaita: conjunto de 2, 3 o 4 tubos alimentados por una piel de cabra que 
almacenaba el aire 
Uno de los tubos, con varios agujeros, tocaba la melodía 
Los otros (a veces tipo clarinete, de lengieta sencilla), ejecutaban 


los bordones 


Cuernos y trompetas 
Instrumentos de guerra (exclusivos de la nobleza guerrera) 
Olifante (importado en el s. X de Bizancio): cuernoo realizado con un 
colmillo de elefante 
Canción de Roldán 
Bucina (adoptada en el s. XII): larga trompa de metal de origen árabe y 
nombre romano) 
Trombetta (Dante): pequeña bocina o trompeta 
Tubae y tubecta: probablemente procedentes de la tuba y de la bucina 
romanas 
Varias fueron construidas en plata por orden del emperador 
Federico II en Italia (1240) 
Cuernos con boquilla y agujeros (cornetas de boquilla) 


Desde s. XII: exterior de sección octogonal 


Organos: 


Bizancio, primer centro productor del Medievo, exportador a Oriente y 
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Occidente 
Construyó los primeros órganos neumáticos que sustituyeron a los 
hidráulicos 
1* representación: en un obelisco bizantino 
1? descripción de órgano neumático: Casiodoro (s. VI) 
Regalo de un órgano del emmperador Constantino Copronimo a 
Pipino el Breve (757) 
Regalo de otro a Carlomagno (312): colocado en Aix-la-Chapelle 
En España se construyeron desde el s. V 
En Inglaterra desde el 700: 
980: el monasterio de Winchester tenía un órgano de 400 tubos 
Alimentado por 26 fuelles grandes 
Tocado por 2 organistas (uno a cada lado del instrumento) 
Se componían de: 
Un juego de planchas deslizantes a modo de teclado 
Permitían que el aire procedente de una máquina neumática se introdujera 
en los tubos de cobre o bronce (1 o varias hileras) dispuestos 
perpendicularmente al teclado 
Desde s. X: pequeños órganos “positivos” (sobre un mueble) 
Desde s. XIII instrumentos cada vez más grandes 
Los tubos se agrupaban por juegos de 1 a 10 hileras 
Las teclas deslizantes se sustituyeron por palancas 
Cada vez más numerosas, que se accionaban con los puños 
Desde s. XIV: pedal y juegos de lengijetas 
En las iglesias producían al principio un ruido atronador 


1? composición para órgano: Inglaterra, s. XIV 
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Instrumentos de percusión 
Tambores de mano 
Tambores de sonajas 
Pequeño timbal 
Platillos 
Platillos de pinzas 
Triángulo 
Campanas 
Sonajas 


Sonajeros 


Instrumentos de percusión: papel secundario hasta el Renacimiento 
Casi inexistentes antes del s. XII salvo: 
Campanas (cymbala): usadas en los monasterios 
En textos se enumeran los ruidos cotidianos 
Tablillas de san Lázaro de los leprosos 
Amuletos tintineantes 
Sonajas, cascabeles... 
Ss. XII-XII: aparecieron 
Tambores de dos pieles 
Que acompañaban a instrumentos de viento 
Pandereta (con crótalos en el bastidor) 
Procedente de Oriente 
Pareja de timbales que se colocaban en la grupa de las caballerías 
(naggarya árabe, naccheroni italiano) 
Asociados a las trompetas 


Privilegio de la nobleza durante siglos 
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Histoire de Charles Martel (Flandes, ca. 1460) (Bibliothéque Royale Albert 19 Bruselas. Ms 8 fol 33v) 


coda 
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